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PREFACAO

A minha concep¢ao philosophica dos mundos, em
outros trabalhos fartamente expendida com sinceri-
dade e proposito, voltando eu, agora, as minhas vis-
tas para o estudo da esthetica, deu-me a comprehen-
sio de que, sciencia de uma ordem especifica de
phenomenos, a esthetica é uma sciencia social, por-
que aquelles phenomenos sio phenomenos sociaes.
Distendendo esse circulo de illacoes logicas, tive de
chegar 4 conclusao mais geral de que, occupando os
factos estheticos lugar definido na escala phenome-
nica dos mundos, em ultima analyse, sao factos na-
turaes como todos os outros. Deante dislo, as leis, os
processos e o methodo da esthetica, nao pédem nem
devem ser outros, salvo as adaplacoes proprias, das
leis, dos processos e do methodo das sciencias posi-
tivas. Eis, pois, por forca disto, que pratico o estudo
da literatura comparada, como si deante de uma ou-
tra sciencia social — o direito, por exemplo, ou nao
querendo assim dizer, como si deante de uma scien-
cia natural — a anthropologia, por exemplo.

Dahi uma serie de obras, serie bastante desenvol-
vida, ligadas todas as suas unidades por lacos etiolo-
gicos, nao obstante o caracter inteirico ¢ individual-
mente independentes de cada uma dellas.
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O meu ponto de partida sei bem que estd neste
primeiro volume. Onde irei ler,nao posso, por agora,
dizer. Todavia, os onze primeiros graus desta escala
de conhecimentos estheticos ascendentes, podere:
enunciar, como aqui o faco, sem nenhum esforco :

I. — Da Esthelica na Literalura Comparada.

1. — Os classicos na Literatura Moderna.

11I. — A queslao das racas na Literatura Universal.

1V. — Génesis e evolucao do sentimento esthelico.

V. — A psyché nos phenomenos estheticos.

VI. — As theorias do bello originadas em Ruskin.

VII. — As seilas socialistas e o humanismo lile-
rario.

VIII. — A arte nas mualtidées.

IX. — O anarchismo literario.

NX. — Homens e symbolos do pensamento moderno.

XI. — O principio do bello na evolugdo do romance
brazileiro...

Dahi por deante so com o tempo estatuirei novos
degraus.

Por emquanto, nao obslante plancados os onze
volumes,sé o primeiro estd escripto. E’este que neste
livro se encerra obedecendo a tres fins :

a) FEaxtrinsecos — produccao de um livro quevenha
facililar aos menos sabios o conhecimento pleno dos
generos e processos literarios dos tempos modernos ;

b) Intrinsecos — estudo da collocacao definitiva
da esthetica no quadro dos valores scientificos ;

c) Philosophicos — determinar a existencia e cau-
sas de uma phase literaria de transicao, revelando-se
tendencias de aproveitamento do socialismo scienti-
fico, para a formacdo de um periodo individualista,
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ou melhormente humanista, em que o estheta faca
arte por seu proprio esforco, sem o prestigio dos co-
digos escolasticos, emfim, abolicio mais ou menos
completa das formulas preconcebidas e obrigatorias
—- a arte humanista,porque aohomem tenha sido re-
conhecido a sua igualdade social na razao directa
dos merilos pessoaecs.

Para chegar a realisa¢io desses finsmultiplos e va-
riados, agirei por meio de uma comparaciio segura,no
tempo e no espacgo, e assignalando as causas demons-
tradas, o que constitie a verdadeira critica philoso-
phica.

Mas, lratando, um dia, das difficuldades criadas
pelas abstraccoes das escolas literarias de todos os
tempos, alguem,neophyto em cousas de arle e profano
nos assumptos do bello, me advertira em tom de las-
tima: « Sou um alarve! Tanto mais leio quanto menos
entendo escolas e processos literarios... Acho obs-
curo tudo quanto se tem escripto sobre a materia... Isto
que se chama esthetica ¢ uma obra esotherica... Si
quero saber o que é o romantismo, tropéco em cou-
sas classicas; si investigo sobre o naturalisme esbar-
ro-me com o psychologismo;si cubico enfrentar-me
com o symbolismo... ai de mim !... estou em luctas
com o instrumentalisimo, o decadismo, o naturismo. ..
E, eternamente, a mesma coisa... Nada sei de arte
nem de bello. Quizéra ler um livro que preenchesse
essa lacuna, isto é, que me deixasse, quando nao de-
limitar os meios e os processos literarios, apanhar-lhes
a essencia, pelo menos, e... diagnostical-os... » Quvi,
sem clama, esta confissio sincera e commum, mais
ou menos em todos os seus lermos. Empenhei-me
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na obra julgada precisa e, usando, como recurso de
clareza e facilidade, do methodo comparativo, ao
mesmo tempo em que visei qualificar bem a phase de
manifesta transicio da literatura universal, inlentei
iliar ¢ dar as razoes primeiras ¢ finaes de todos os
crédos literarios, bem como a sua parallela impor-
tancia nas letras brazileiras.

Fonles nio me faltaram, por certo, para illustrar o
meu trabalho, que emprehendi e levo a effeito,na cer-
teza de que faco obra nova. E de que isto ¢ uma ver-
dade, estou animado pelo sr. Max Norbau que, conhe-
cendo o plano desle volume e a filiacdo a que elle vai
dar causa, me disse : « Personne n’a fail ce que vous
projeclez. Ce sera une cuvre radicalement originale. »
Iiste prejulgamento me animou muito mais. Assim
pensava; disso eslou cerlo depois que o illustre cri-
tico bem me avisou.

Ao demais, si lanlo nao fosse exaclo,como no verso
latino, aqui poderia eu, para concluir, eslabelecer:

— Indocti discant el ament meminisse perili.’

Bahia, 1909,
ALMacHio DinNiz.
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Num curioso capitulo de um dos seus ultimos livros,
a que o seu espirito profundamente bizarro e cultiva-
dor do exquisito e do extranho chamou— L’inquiétude
de notre morale— o sr. MAURICE MEATERLINCK escreve
as seguintes ponderagoes: « Nous sommes 4 un mo-
ment de I'évolution humaine qui ne doit gucére avoir
de précédents dans 'histoire. Une grande partie de I’hu-
manité, et justement cette partie qui répond a celle qui
créa jusqu’ici les événements que nous connaissons
avec quelque certitude, quitte peu a peu la religion
dans laquelle elle vécut durant pres de vingt siécles.
Qu’une religion s’éteigne, le fait n’est pas nouveau. Il
doit s’étre accompli plus d’une fois dans la nuit des
temps ; et les annalistes de la fin de 'empire romain
nous font assister a la mort du paganisme. Mais, jus-
qu’a présent, les hommes passaient d’un temple qui
croulait, dans un temple qu’on édifiait, ils sortaient
d’une religion pour entrer dans une autre ;au lieu que
nous abandonnons la nétre pour n’aller nulle part.
Voila le phénomeéne nouveau, aux conséquences in-
connues, dans lequel nous vivons *. »

Isto a que o grande symbolista qualifica de phe-
nomeno novo,nao ¢ mais do que a sua primeira expe-

1. L'Infelligence des fleurs, Paris, 1907, Bibliothéque Charpentier,
pages 137-138.
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riencia de um faclo que nunca esteve a0 seu conheci-
mento. As sensacoes que o homem sente quando entra
a manejar as suas armas de lucta pela existencia num
campo de transicio de qualquer especie, serio, forgo-
samente, de duas ordens: primeiramente, parecer-lhe-
4 que o phenomeno testimunhado é unico na escala da
civilisacio humana;ao depols, porque esteja saturado
dos effeitos e das qualidades do phenomeno a consu-
mir-se, o mundo novo que se lheabre aos olhos é na-
turalmente precedido de uma zona de vacuo, que é a
transicio mais ou menos brusca dos estados de sua
alma. De ordinario, j4 o homem penetrou no am-
biente novo e tema illusio do nada que lhe parece o
inexperimentado. Quem sai da escravisadora religido
que presidiu durante vinte seculos conseculivos o
estacionamento moral de nossa raga — porque a ethica
¢ a sciencia de maior alraso entre as da cultura hu-
mana — fica allonito ¢ suppoe que nenhum horizonte
novo se abre aos seus olhos. Islo nio ¢ mais do que
o offuscamento produzido pelo brilhantismo scientifico
de nossos tempos, cuja sciencia nos preparou para
o culto de uma religiao que é a sua ausencia com-
pleta, com o triumpho admiravel da verdade natural.
Nao ¢é preciso mais o preconceito religioso para que
o homem viva feliz no seu tempo ¢ enlre os de sua
raca. Basla-lhe o conhecimento da natureza progres-
siva e filiada para o seu instincto de ser dominado
pelas enlidades fantasticas do christianismo e de ou-
tros credos religiosos, adaptar-se & consciencia per-
feita de que o dominio humano estd no progresso de
sua propria individualidade para produzir o ente mais
perfeito que lhe ha de subjugar o futuro na escala
zoologica. I’ isto o que o sr. MAURICE MEATERLINCK
deve Ler sentido para dizer a sua incerleza com rela-
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¢do 4 moral humana. E ¢é isto mesmo o que muilos
hao de sentir no conjuncto dos phenomenos estheti-
cos, perturbando-se com as sensacoes de vacuo que
o actual periodo de transicao literaria lhe desperta,
provavelmente, no espirito suspeitoso de proximo
Nirvana.

Em arte sahimos de uma época de grandes luctas
sectarias. A um s6 tempo, irradiando-se de Paris
pelo mundo inteiro, uma infinidade de escolas litera-
rias entrou na mais affoita peregrinacio. E, na ver-
dade, nenhuma teve envergadura propria nem guer-
reiros capazes de conseguir a sua implantacao
demorada, quando ndo definitiva. Naturalistas, psy-
chologistas, decadentes, satanicos, symbolistas, ins-
trumentalistas, mysticos, succubos, naturistas, nephe-
libatas, esforcistas, todos, enfim, sossobraram com as
suas seitas e os seus passageiros triumphos. De todas
essas escolas nenhuma houve apparelhada para rom-
per o futuro. Todas criavam-se para o combate das en-
tao estabelecidas, isto ¢, o naturalismo visou a der-
rota do romantismo,o symbolismo do naturalismo, o
psychologismo de todas estas, e assim por deante,
até ao momento em que desse estado de fervilhamento
inicial, de confusao primicial, se desdobrou a phase
tranquilla de agora, caracterisada, sem duvida, pelo
poder inexpugnavel da verdade e da belleza — os
dois elementos decisivos na ac¢ao do estheta opera-
rio da boa literatura. E € isto o que se diz um periodo
de transi¢ao. Neste periodo muitos tém tido a sensa-
¢do do Nirvana, do vacuo, e com esta sensacio tém
desapparecido. E’ que nem todos vém que essa hora
de passagem ¢ o alvor do novo dia. E’ que ninguem
quiz comprehender que, nio sendo o phenomeno es-
thetico um simples caso psychico, mas um pheno-
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meno social e evoluindo a sociedade actual aos in-
luxos de uma correnteza francamente individualista,
a qual ¢ a verdade do verdadeiro socialismo — a
ac¢io independente de cada homem para um fim
commum que é o igual bem-estar de todos — a es-
thelica soffreria essa crise evoluliva, para sahir de
sua cellula embryonaria uma sciencia armada de
ponto em branco, com um methodo proprio e leis
respectivas.

Deste modo, viemos de uma grande confusao esco-
lastica. Atravessamos uma phase tranquilla de tran-
sicdo. E preparamo-nos para o futuro individualista
da arte, em posicéo identica ao futuro individualista
das sociedades humanas que o socialismo implan-
tara triunfalmente.

Mas, como se conhecer com clareza um tal estado
de cousas?

Pelo estudo das manifestacoes da esthetica, como
sciencia da arte social, na literatura comparada dos
povos.

L ¢ o que emprehendo ja de agora com o estudo
preliminar da esthetica scientifica.

O evolucionismo dos conhecimentos humanos tem
abarrotado as linguas com lermos e significagdes no-
vas. Enlre esses termos, a palavra — eslthetica — &
uma das que mais tém fruido a polychromia dos signi-
ficados. O que foi e o que ¢,até a verdadeira expres-
sao de sciencia dos valores artisticos, ¢ um longo fier:
a esmiucar-se. De como da « sciencia que determina
o caracter do bello nas producc¢ées naturaes e artisti-
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cas » evoluiu-4 « sciencia do bello e que estuda as leis
geraes da critica e do gosto applicadas a avaliacao e
apreciacdo dos productos da intelligencia humana,
debaixo do ponto de vista artistico », ndo é pequeno
o estudo para um capitulo de historia da arte. Entre-
tanto rasgando-se-lhe novos horizontes com a obra
individualista dos homens, cujos ulopistas, no seculo
xIx, foram SOREN KIERKEGAARD, Max STIRNER e FRE-
pERIC NIETZSCHE, — o primeiro com as suas doutrinas
do « conhecimento essencial », do « paradoxo da ver-
dade», e com os seus axiomas «a verdade é um jogo
de azar », e « a subjectividade é a verdade »; o se-
gundo com as suas « ideias fixas », os « espectros »,
as « obsessées » ¢ 0 « unico » ; e o terceiro com a
« aristocratisacao das multidoes », desenvolvendo-se
o « superhomem » — a esthetica passou a ser uma
sciencia social cujo processo, similhante ao da eco-
nomica, que é dar utilidade 4s cousas, é fazer belle-
zas, como arte, com o fim de apurar valores, como
philosophia do bello.

Deste modo, ao lado dos valores economicos e dos
juridicos, ndo é mais de extranhar-se estejam os va-
lores estheticos ou os valores artisticos. E a esthe-
tica se compoe de dois ramos — a arte e a critica,
banhadas pelas correntezas vivificadoras da belleza e
da verdade.

Ora, como diz o sr. E. Grossg, « toda a sciencia se
divide theoricamente em duas partes : uma parte des-
criptiva que é o estudo e a descrip¢ao dos factos e de
sua natureza, e uma parte explicativa que conduz es-
ses factos a leis geraes ' ». Dessas duas parles se
compoe a sciencia da arte. A descrip¢io do pheno-

1. Les débuls de l'art. Félix Alcan, éditeur, Paris page 2.
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meno arlistico, o seu estudo, ndo so, mas tambem a
sua explicacao para incluil-o e ajustal-o no conjuncto
dos conhecimentos humanos, submettendo-o a leis
geraes e relacionando-o com o mundo social e o mundo
cosmica,emfim, ¢ a missao da sciencia da arte e, por-
tanlo, uma das funccoes da esthetica, como sciencia
geral dos phenomenos estheticos. Resta, porém, a
determinacio dos valores, o que ¢ mister de uma
sciencia especial — a critica — e, por sua vez, func-
cio complementar da esthetica. Num caso, a sciencia
tem por methodo a belleza, ¢ no segundo, a verdade,
esses dois elementos que determinam, como mostrou
Joun Ruskin por diversas vezes, uma vida social per-
feita. Ainda aqui, para completar o quadro das abs-
traccoes scientificas da esthetica, ha a philosophia
da arle que se occupa de ordenar em um systema as

consideracoes produzidas pela critica sobre a natu-

reza, as condicoes e os fins da belleza em relagio ao
mundo universal,e a historia da arte, que se incumbe
de estratificar os documentos dos phenomenos esthe-
ticos em sua evolucio propria e na dos seus artis-
tas.

Como se vé, a esthetica, que é o objecto do meu
estudo em seu aperfeicoamento na literatura compa-
rada, nio ¢ a visio morbida daquelles escolasticos
que se apregoaram de esthelas e cujo credo o sr.
Max Norpau admiravelmente assim resumiu: « A
doutrina dos estheticos affirma, com os parnasianos,
que a obra de arte é o seu proprio fim; com os dia-
bolicos, que ella nao necessita de ser moral, que ¢
muito melhor ser immoral; com os decadentes, que
deve evitar o natural e a verdade e lhes ser directa-
mente opposta; e com todas as escolas egotistas da
degeneracio, que a arte occupa cathegoria mais
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elevada do que qualquer outra func¢io humana *. »
E ainda ndo ¢ a seita naturista que se desenvolveu,
em [ranca, criando universidades livres e collegios
de esthetica, sob o patronato de alguns homens de
letras, entre os quaes figuraram os srs. SaiNt-Géor-
GES, BounkLIER, MauricE Le BLoxp e CaMmiLLE LEMON-
NIER. PPor isso mesmo nao é essa concepcio artistiea
do sr. ELys1o b CarvaLlo, exposla condensadamente
no fragmento que aqui se lé: « Todos estes philoso-
phosda vida ascendente, exaltando a individualidade,
proclamando o advento de uma humanidade supe-
rior em forca, em grandeza e em belleza, visto como
o progresso existe e as especics se transformam,
affirmando que a vida é o prazer nobre e intenso, e
que o christianismo, com seus valores decadentes,
falsificou, deformou, corrompeu tudo quanto era
terrestre e exaltava a vida, retardando assim por
dois mil annos a marcha ascendente da planta
humana para o saperhomem, deixaram um sulco pro-
fundo na historia da minha alma *. » Nao, a esthe-
tica, a sciencia dos phenomenos estheticos, desses
phenomenos que se nao perpetram senio no ambiente
social, sendo mais ou menos complexos, abrangendo
um maior ou menor numero de bellezas e de verda-
des, conforme o maior ou menor desenvolvimento
das relacoes sociaes dos homens, a esthetica nio é a
cultura apaixonada de um ideal apparecido numa
época de desillusdes, num momento critico da lite-
ratura francésa e afagado, por entre liturgias ¢ pom-
pas, no que chamaram escandalosamente o apos-
folado da Belleza. A esthetica é uma sciencia de

1. O Egotismo, trad. braz. de Laemmert 2 b'*. pag. 158.
2. O Momenlo Lilerario, dc Joao po wrio, H. Garnier, editor, Rio,
1909, pag. 261.
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methodo proprio, nao differente do posto em uso
pelas sciencias naturaes de que ella recebe influxos
vitaes, como uma sciencia social que é. Nao a
encararei, absolutamente, como « uma especic de
religiao da vida, um como codigo liturgico de toda
a existencia humana, uma lei suprema que dirige as
creaturas — individuos ou collectividades, desde o
berco até ao tumulo * » — porque serd, numa ¢poca
de eloquentes distincgoes categoricas entre a scien-
cia e a religido, que ¢ uma regra morta da existencia
psychica dos homens, por em conflicto num mesmo
ponto o meu criterio philosophico com o de toda,
ou quasi loda, a humanidade pensante de nossos dias.

Certamente, havendo phenomenos estheticos, é for-
cosa a accdo de uma sciencia que os tenha por ob-
jecto de estudo. Phenomenos estheticos, isto ¢, faclos
uniformes e similhantes que se desenvolvem na vida
social dos homens cahindo for¢osamente sob a sua
comprehensao, phenomenos de arle, casos de belleza
e de verdade, abundam nos gremios humanos. O po-
der esthelico niio é outra coisa : o poder de aperfel-
coamento das formas naturaes. Por isso, o que cha-
mamos comico, dramatico, lyrico, lragico, romantico,
vive primeiro na vida humana,ao depois na vida social,
para vir a ser casos de arte. Deste modo de enfrentar
com o phenomeno esthetico nasceu a affirmativa do
sr. P. R. Trosaxo : « L’arte ¢ il complemento e il
sorpassamento della vita®. » E si essa affirmativa é
verdadeira, nio o sdo as bases em que ella se esta-
belece. Aquelle grande autor italiano, com o propo-
silo de ageilar os phenomenos estheticos & sua com-

1. As modernas correnles estheticas na literatura braszileira, de
Evysio pg Carvaruo, IH. Garnier, editor, Rio, 1907, pag. 279-280.

2, Basi dell'umanismo, Torino, Fratelli Bocca, editor, 1907, pag. 34.

-'-—'.T—"“'—"""T.'_"-"'"-"""'d"‘—":‘.h"—“" ol



INTRODUCCAO il

prehensao humanistica da sociedade actual, define a
esthetica : « altro ramo della scienza del valore, & lo
studio dei valori indipendenti da ogni interesse pra-
tico o teorelico, quali si determinano nella intuizione,
in virtd di particolari esigenze fisio-psichiche ' ». An-
tes de tudo, a esthetica ndo é um ramo da sciencia
economica ou do valor : é, sim, uma sciencia com
aquellarelacionada intima e physiologicamente, como
ramos frondosos de um mesmo tronco que recebem
a vitalidade damesma seiva — a accio do homem no
campo social. Si a esthetica, como a economica, tem
a missado de criar valores, estes valores nao tém a
mesma origem, nido tém a mesma capacidade, nao
possuem as mesmas qualidades finalislicas. O valor
economico, nasce com a maior ou menor utilidade
das cousas, ao passo que o esthelico com a maior
ou menor belleza dos faclos. Num caso lem-se a ri-
queza, no outro a transcendencia. Ora, criar valores
¢ de ambas as sciencias, o que as pde num pé de
igualdade e nao de filiacdo. Mas, criar riquezas é da
economica, e bellezas é da esthetica. Alias, riquezas e
bellezas ja existem : 0o homem fazapenas a sua apropria-
¢do aos seus interesses psycho-physiologicos e col-
lectivos. E, si, por esle lado, ¢ falha a definicio de
esthetica que da o sr. P. R. TroJsano, insufficiente é,
por igual,quando se a encara sob o seu aspecto phi-
losophico, isto é, sob a sua qualidade elucidativa do
phenomeno definido. Uma tal insufficiencia decorre
de um erro maior que é o de elevar-se a esthetica a
uma generalisacio maior do que a economica ao de-
pois de reduzil-a a um ramo desta, o que d4 a idéa
do absurdo do conteudo ser maior do que o continente.

1, Op. cit., pag. 33.
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Nao serd isto que digo o facto de, collocando a esthe-
tica como um outro ramo da sciencia do valor, des-
tinar-se-1he o estudo dos valores independentes de lodo
o inleresse pratico ou lheorico, os quaes se determi-
nam por intuicdo, em virlude de parliculares exigen-
cias physio-psychicas? Si, por um aspecto, a defini-
¢io do sr. TrosanNo amesquinha a esthetica, por
oulro da-lhe um anarchista poderabstrahente que lhe
nao é proprio.

Nao padece duvida, no entretanto, € que a esthe-
tica tem na belleza um dos seus elementos. bem
como que a belleza ndo é o unico elemento da esthe-
tica, porque, aoseu lado,com forgade igual expoente,
estd a verdade. Deve-se, incontestavelmente, a JOHN
Ruskin, o pontifice do bello, a fei¢ao philosophica
da belleza que chegou aos tempos actuaes. Para o
grande reformador inglés, a esthelica foi o culto da
belleza. A thing of beauty is a joy for ever *.Bem di-
versa da actual era a sua concepcio da grande scien-
cia da arte,mas nem por isso menos verdadeira deante
do subjectivismo philosophico de seu autor. Estheti-
sar a economia politica, ndo por meio de demonstra-
coes e de applicacoes sans,sim por meio de imagens
e de parabolas, em virtude do que o papel social da
riqueza fora tornar loleraveis o maior numero possi-
vel de vidas humanas. Assim, para a criacdo de uma
nova exislencia, o pontifice da Belleza cuidou de fun-
dar uma colonia no Guild de Sao Jorge. Ahi os ho-
mens teriam de viver uma vida nova. « Esta vidanova
— assignala o sr. Freneric HarrisoN — néo era tanto
um progresso sobre o presente, quanto uma renova-
¢do do passado.Tinha o espirito medieval, mas expur-

1. Kears, Endymion.
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gado da crueldade do feudalismo e da supersticio do
catholicismo. Nao seria nem communista, nem mo-
nastica, visto como se destinava a levar ao seu grau
maximo do desenvolvimento as institui¢ges da pro-
priedade hereditaria e da vida de familia. Devia ex-
por 4s vistas do mundo as cavallarias sem guerra, a
piedade sem igreja, a nobreza sem fausto nem indo-
lencia, e a realeza sem perversidade ou soberbia. O
typo eraum feudo de cavalleiro do seculo xiir na Tos-
cana...de algum capitao de volta das cruzadas que se
devotasse 4s boas obras e guiasse os mancebos que o
reconhecessem por dominador. Devia ser um requin
tado senhorio daidade media,inteiramente provido da
ordem, confortoe recursos da vida moderna, maslimpo
de seus vicios fraudes, vis machinismos e costumes
baixos t». Eis a synthese da campanha de reforma
social cubi¢ada pelo famoso autor do— Moderns Pain-
ters — e neste livro eis o seu melhor estudo de arte,
em que a belleza entra como unico elemento instru-
ctivo. E Ruskin apreciava a natureza com um senti-
mento mixto de arte e de fé, isto é, como um ar-
tista e como um crente, pelo que o culto da belleza
era simplesmente um meio de ser adorado o Deus dos
christaos que era o mesmo Deus daquelle grande es-
criptor. Por tudo isto, o conceito (lagrante da belleza
era o maximo do goso humano. Bello era somente o
que produzia o bem-estar do homem. Nao ¢é preciso
que mais se ponha nesta passagem para se dar a ne-
cessaria importancia a theoria do bello de Jou~ Rus-
KIN, theoria nascida de sua preoccupagao de experi-
mentar individualmente a maior somma de prazeres
e de venturas.

1. John Ruskin, London, 1902, pag. 36,
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A belleza da moderna esthetica ndo é, todavia, a
da criacdo ruskineana. Muito mais proxima de sua
verdadeira essencia é a expressa por HEMSTERHUIS —
« aquillo que no menor praso de tempo possivel des-
perta o maior numero de idéas t ». Entao, o nosso
illustre esthela, o sr. Joio RiBEiro, nao sO secun-
dando o sr.HEmsTERHUIS na annotagio do erro logico
de uma tal definicao, porque « faz medir as idéas
pelo tempo, quando esle é que se mede pelas
idéas * », como tambem usando do scu direito de
critica impressionista, classifica uma tal defini¢ao de
redondamente falsa... Mas, porque? Porque uma tal
belleza é sempre critica ndo ¢ intuitiva. Gomo, porém,
nio ser intuitivo um facto, um elemento que conse-
cue despertar idéas em pequeno praso de tempo? A
intuicao, da belleza,si ndo ¢ a de despertar 1déas, € a
de despertar emogdes,e emogoes, em materia de arte,
que oulra coisa podem ser senao idéas? L& si peca
a definicao do sr.HEMSTERHUIS ndo sera porque nao
da 4 belleza o caracter intuitivo, mas sim porque,
experimentalmente, a belleza nao se proclama pela
intuicao nem pela repercussio de i1déas. A verdadeira
theoria da belleza nio designa a esse elemento basico
da arte, que ¢ uma das partes da esthetica, uma
nocao ou reclamos previos, contra o que, racional-
mente, se levantou E. Kanrt. Mas, deixa ver que a
belleza ¢ uma qualidade da natureza das coisas apu-
rada pela nocao que o homem tem da razdo de ser
ou da verdade dos factos que aprecia. Por 1sto se
diz que nao ha uma helleza absoluta, e nao havendo
essa a sua existencia valorisada depende da razdo
humana. O anarchisla que, do alto das galerias de

1. Theorias esthelicas, de J. P, RicHTER, cap. IV.
2, Paginas de Esthelica, Lisboa, 1903, pag. 77.
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um theatro em espetaculo de gala, arremessa uma
bomba que explode sobre a plateia indefeza, com-
mette com este acto uma infinidade de deliclos. Para
a sua alma entoxicada, o horrido desse espectaculo
¢ um caso de alta e profunda belleza profissional.
Quem de nos outros enfrentaria uma covardia tal
com a satisfacgio de ter deanle dos olhos um frag-
mento bello da natureza ? Por certo, momenlos antes,
aquelle anarchista que produziu tanta desgraca com
o sabor do bello, encarou como uma fealdade social
toda aquella ostentagdo luxuosa de homens e mu-
lheres na plateia, o que aos nossos olhos de saos é
um espectaculo supimpa. O mesmo facto, portanto,
pode ser bello ou feio, conter em si maior ou menor
belleza, conforme a nocido que sobre ella o homem
teca. Assim, a belleza natural me vem aos olhos sem
nog¢ao, mas ¢ apurada pela noc¢ao que o homem faz
do phenomeno natural. Ji ouvi alguem tecer louvo-
res a criacdo de Luasimodo, achando-o uma bella
criagio de Hueo. Outro classificou de bello o typo
de André Sperelli, o protagonista do — /! Piacere
— do sr. GasrierLE p’ANNUNzio. Um terceiro clogiou
o typo aventureiro de Jack como um heroe de grande
fama e inconcusso desprendimento moral. E assim
por deante, o que me leva a combinar com os funda-
mentos logicos da defini¢ao de belleza que ScuiLLER
deu textualmente: « Schaneit ist nicht anderes, als
Freiheit in der Greheinung. »

A belleza é o caracter da arte. O artista tem uma
alma mais ampla do que o commum dos homens. Nelle
vive a belleza interior que o sr. MAURICE M EATERLINCK
ardorosamente analysa, esquadrinhando verdades.
Mas elle fala da alma do artista como da alma de
qualquer homem. E’ por isso que escreve: « Dar-se-
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4 na verdade que a belleza é o alimento unico de nossa
alma ; ella a procura em todo o lugar e mesmo na
vida a mais baixa ella nao morre de fome.E’ que nao
ha belleza que passe inteiramente despercebida *. »
Poucoscomprehendem o extravagante escriptorbelga,
porque poucos tém a sua alma de estheta. Nao ¢é para
extranhos 4 arte a verdade de que « a belleza é a
unica linguagem de nossas almas ». I isto é uma ver-
dade porque « todo pensamento, toda palavra, todo
acto grande e bello ¢ immediatamente applaudido
pela alma mais opprimida e mais baixa, si se per-
milte dizer que ha almas baixas®.» S0 os artistas tém
essa linguagem, e, na realidade, cada homem ¢é um
artista na medida de sua capacidade natural.Ha quem
ame o feio porque bello se lhe representa aos olhos.
I2 a relacio do feio com o bello, da fealdade com a
belleza, foi o que sr. KarL LEMckE assim delineou :
«Je niher die Kunts dem Leben steht,um so berech-
tigter, ja nolwendig erscheint auch das Hassliche
der Kuntstler, dessen Ziel ist, das menschliche Leben
zuumfassen, der Dichter darf es am meisten ;garnicht
hat sich der Architekt damit zu befassen ; er hat zu
arbeiten, die Schonheil der unorganischen Welt zu
befreien und zur Anschauung zu bringen, und diese
Schonheit ertrigt die Willkiir des Ilasslichen nicht,
weil sie, wie wir sehen werden, hauptsichlich in der
Ordnung begriindet ist. Aehnlich die Musik mit der
Disharmonie als Kontrast. Malerei folgt der Dichtung;
beschrinkter ist Skulptur °. »

Com o curso dessas idéas, a belleza é a fonte dos

1. Le (résor des humbles, 1906, Paris, pag. 289.

2. Op. cit., pags. 287-238.

3. Asthelik. 6° ¢d., 1, pag. 69, apud Joao Ripeiro, Paginas de Esthe-
tica, pag. 160.
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valores estheticos. Taes valores nascem com a arte
e a critica os determina, esses dois raios luminosos
da grande estrella — a esthetica.

Preciso é que se saiba, ao cerlo, o verdadeiro con-
eeito da arte, tanto quanto o da critica. Nio ha ac-
cordo enlre os escriptores da esthetica. Em qualquer
de seus ramos a discordancia tem sido inevitavel
porque, em materia de nocio, o que depende do af-
fTuxo ou refluxo dos dotes psychicos do homem, tem
de ser bilolado pela expansiao ou retrahimento das
faculdades inherentes a esses dotes. E ja aqui, perqui-
rirel sobre a mais certa nocio de arte.

Dous, como ja affirmei, sio os elementos da esthe-
lica : a belleza, ao servico da arte, e a verdade ao
servigo da crilica. Definindo, por consequencia, a arte
€ o aproveitamenlo da belleza sob um dado criterio
psychico;e a crilica é um reconhecimento da verdade
no aproveitamento da belleza. Deixo, pois, a esta um
caracter de facto natural, e realmente. Por forca de
um tal caracter nao sio logicas nem naturaes as de-
finigoes de arte propagadas pelos diversos credos lite-
rarios anteriores & nossa época e nossos contem-
poraneos. LmiLe ZoLa, sem distinguir a arte da
natureza, definiu aquella : « um canlo da nalureza
visto através de um lemperamento ». Nem ao menos
a arte ¢ toda analureza, mas apenas um canto... Alids,
com a sua capacidade de aproveitar-se de toda a na-
tureza, a arle ficou amesquinhada com a definicao de
Zora. Ao demais, assim dita,aquella expressio esta-
beleceu um impossivel : a igualdade de uma abstrac-
¢G40 — a arte — a uma concrecio — a natureza. Com-
mentando e comparando-o como definiu o pranteado
romancista francés com o que firma com arrogancia
o sr. ArNo lovz, o sr. Joio Riseiro diz: « Para elle,

2
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a arte ndo é, como para ZoLA, uma somma, Nao éo
texto mais a interpetracao do artista ; é, ao contra-
rio, uma differenca entre a natureza ¢ a propria na-
tureza. * » Tudo isto nio ¢ menos do que uma peri-
oo0sa melaphysica. Que é queo arlista pode addicionar
4 nalureza si aarle ¢ um canto da nalureza visto atra.
vés de seu temperamento? Dar-se-a que todo o tem-
peramento artistico lenha forcas para aproveitar tudo
o que de bello ¢ de verdadeiro houver num canto de
natureza ? L& as aptidoes intellectivas, variaveis de
homem a homem,de arlista a artista,porlanto, deixam
Jde funccionar nesses casos ? Absolutamente nao: pela
definicido de EmiLe ZoLa é que ndo ha nenhuma somma
da natureza com a interpretacio do artista;o que ha
¢ a diminuicio do infinito de belleza para se conter
a nalureza na observacao dos minusculos orgdos hu-
manos. .

Seja como for,a arte ficou melhor definida pelo sr.
Joxo pE DEus: um manto para as bellezas noas.Neste
caso, sim, a belleza nia sendo o canto da natureza ha
para se lhe addicionar o manto que € a obra do ar-
tista. No entanlo, tambem essa definicio nio pode
satisfazer a arlistas e philosophos. A arle ndo tem
apenas o aspeclo objectivo que assim se lhe da, e,
até mesmo, o seu aspecto mais importante é o sub-
jectivo, islo ¢, de phenomeno social.

O sr. Jozo RisEiro nao satisfeilo com o texto de
Zova foi buscar uma ampliagao no conceito do sr. ARNO
Horz, para quem a arte é « uma differenca entre a
natureza e a propria natureza ». Logo, a arle ¢ a na-
tureza incomplela, o que ¢é absurdo, porque salta im-
mediatamente aos olhos de todos que num trabalho

1. Paginas de Esthelica, pags. 36-37.
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de arte, além da carcassa (e digo bem) que a natureza
fornece ha o que de bello o homem Ihe ajusta ao todo.
Neste caso,-ha, antes, uma addicao, ao conlrario de
uma differenga. « Tudo isto esta enfeixado — conti-
naa o sr. Joio RisEiro — nesta formula: Arte — Na-
tureza — x'. » Desdobrando a intencio do sr. Arxo
Hovrz, o estheta brazileiro accrescenla : « A arte é a
natureza diminuida, mas (o infinitamente diminuida,
que aquelle negativo x se deve attribuir o valor de
quasi lodo o universo *. » O que se consegue com-
prehender da materia, obriga a uma sublituicio na-
quella formula algebrica, e é o signal menos pelo mais.
Entao, temos :

Arte = Nalureza + x

Determinando o valor de « que é o esforco humano
traduzido em fulgor da nalureza aproveitada, fulgor
que ¢ o esltylo na lileralura, a mao de obra na escul-
ptura, o matizamento na pintura, etc., tem-se que a
arte ¢ 1gual 4 natureza multiplicada pela imaginacao
humana. E,deste modo, nio seria errada a interpre-
tacao mathematica da arle si alli ambos os seus as-
pectos — o objeclivo ¢ o subjectivo — se compre-
hendessem. O que aconlece, porém, é que sémente o
aspecto subjectivo ¢ apreciado, o que conslitiie uma
desastrosa lacuna.

E’de ver, emfim, que a arte, no seu aspecto obje-
ctivo é o conjuncto de normas para se realisar um dado
phenomeno esthetico,e no seu aspecto subjectivo, um
aproveitamento da belleza sob um dado criterio psy-
chico.

Por outro lado, a critica, que é o reconhecimento

1. Op. cit., pag. 37.
2. Op. cit., pags. 37-38.
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da verdade no aproveitamento da belleza, faz a de-
terminacio dos valores estheticos, sendo, por certo,
o ramo da ecsthetica que systematisa os valores em
relacio aos oulros do quadro geral dos mundos. D%
uma these esla que discutirei proximamente, para,
ao depois, conhecendo o seu methodo exacto, firmar
bem a posicdo da esthetica e o seu campo de accgdo
no indice dos conhecimentos humanos.

I1

A produccio literaria que visa um fim e queo preen-
che tem um valor. Conhecer esse valor, determinar-
Ihe a relacio com o tempo e com o meio em que elle
se formou, ¢ a missdo da critica.

O valor, bem como a sua theoria, é obra da econo-
mica,e o seu conceito lem sido motivo de innumeras
e curiosas analyses e indagacoes, sendo de regis-
tar-se quenestes ultimos tempos, passando além dos
arraiaes da sciencia em cujo seio. elle medrou, fez-se
alvo de cultura definida em obras diversas de psycho-
logos, moralistas, juristas e esthetas. Mas, antes do
valor ser um facto economico é um facto psychico.
Por isso, nada é bello, é sublime, é util, si ndo hou-
ver neste sentido o reconhecimento humano. O sr.P.
R. Trosano diz, e diz bem, que «o mundo dos valores
¢ produzido peloespirito »¢ que « nio tem existen-
cia e valor sendo no espirilo e pelo espirito ».

Na sciencia economica, tudo quanto revela um va-
lor, tem uma utilidade, porque ¢é uma riqueza e
riqueza ¢ tudo quanto o homem tornou susceptivel
ou deu uma utilidade qualquer. Em materia de psy-
chologia, tudo quanto possui um valor é uma ver-

i e el 4 s Sl S M o 0 e e i 25
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dade, de onde a verdade ser o padrdo porque o ho-
mem bitola todas as suas funccoes psychicas. No
terreno da moral, ndo é diversaaoccorrencia: o valor
nao vige senao no que esta bem, nao tendo nenhum
apreco aquillo que nos faca mal. Por fim, tratando-se
dos phenomenos estheticos,elle se define pelo bello:
* em consequencia disto, sé tem valor literario o pro-
ducto que corresponder a idéa que o homem naquelle
momento tenha da belleza. E’ manifesto, portanto, o
poder do espirito humano para a criacido dos valo-
res. Em qualquer dos casos,o valor se cria sob a sua
maior ou menor comprehensao e determinagio. Nido
exaggera, neste caso, o que asseverou ainda mais o
sr. P. R. Trosano: « Lo spirito invera,lo spirito bo-
nifica, lo spirito abbella e santifica ‘. »

Tem, pois, o valor uma theoria e essa theoria
geral que se exerceu primeiramente nos factos eco-
nomicos, apresenta uma evolucdo digna de apreco
no estudo do valor esthetico.

Em economica, por muito tempo, o valor foi uma
qualidade inherente aos actos e cousas, nao havendo,
porém, uniformidade na explicacio desse criterio,
tanto assim ue duas correntezas, em fluxos e reflu-
xos constantes, comecaram de attribuir o valor dif-
ferentemente — uma dellas, &4 utilidade das cousas
para satisfazer as necessidades humanas, e a outra
ao esforco dos homens para tornar aptas as cousas
dquella utilidade. Da primeira, decorreu a theoria da
utilidade final ou marginal, e das objeccdes a esta,
a outra do sr. MeiNonG, ou da psychologia do valor.
Por este systema, que nao é outra coisa o trabalho
do sr. MEINoNG, a recalidade de um valor se affirma

1. Filosofia del Costume, vol. II, Napoli, 1901, cap. II, pag. 35.
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e prova pela avaliacio. Mas isto é humanisar dema-
siadamente aquelle phenomeno economico, quando
para a sua existencia, nao havendo duvida que con-
corre bastamente o espirito humano, concorre, por
igual, o meio social. E censurando a theoria do sr.
MEiNo~G, o sr. EHRENFELsS, ao depois de demonstrar
que o homem attribtie um valor 4s cousas porque as
deseja !, isto ao contrario do que geralmente se acre-
ditava — o desejo das cousas porque nellas o homem
descobria aquella essencia mystica e extranha que
era dita o valor — consegue apurar ue o seu conceito
se applica a todos os campos da actividade humana
— a cthica, o direito, a economica e a esthetica ®.

O sr. OresTaxo da a ultima palavra sobre o desen-
volvimento da theoria geral do valor e sua applica-
¢ao aos varios ramos da actividade psycho-social do
homem. O scu conceito do valor assenta sobre o
principio do inleresse, « cioé della reazione totale
dell’io a una causa che ne modifichi la coscienza ® ».
Dahi a sua apreciagio racional da determinacao de
valores e o seu bello confronto entre os moraes,
economicos e estheticos. Por elle, rasoavelmente,
tem-se a nocao exacta dos valores da belleza.

« I valori estetici hanno molli punti di contatto con
1 valori morali — diz o sr. OrRESTANO; essi sono pure
una forma di reazione totale della personalita, nella
quale pertanto entrano in guioco le tendenze, igusti,
le appetizioni, le emozioni, i sentimenti, le abitu-
dini, gli affetti, il sapere, la coltura, etc. Il momento

1. System der Werththeorie, 1I, vol., pag. 2 (Grundsiige einer
Ethik).

2. Op. cil., pags. 267-269.

3. F. Ongstano, Ivalori Uniani, Torino, 1907, Fratelli Bocca, edi-
tor, pag. 288,
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differenziale piu importanti tra valori esteticie valori
morali ci sembra pero questo: che mentre i primi
hanno per carattere essenziale I'inaltualila degli
oggetti d’interesse rappresentati, e che nondimeno
giungono a commuovere 'animo umano per la viva-
citd di questa rapprezentazione, 1 valori morali sono
in un rapporto immediato e atfuale con tutti gl’inte-
ressi pitt gravi della vita. La visione estetica deter-
mina una certa distanza fra il momento presente, che
traversa la coscienza, e lasua capacita valutativa gene-
rica. La disposizione estetica opera come una specie
di filtro psicologico, che lascia passare soltanto le
attitudini generali g reagire con stati d'interesse,
purificandole di tutte le affezionimomentanee e attuali.
Cosi si ottiene quella che si puo chiamara dislanza
dell’oggetto d’interesse estetico. Al contrario 1l pid
piccolo caso di coscienza morale, la piti piccola inei-
denza di um interesse etico, che affetti anclie altrui
sfere di vita, puo divenire un oggetto di valutazione
morale a patto che la coscienza reagisca totalmente
colla pienezza dei suoi interessi e delle sue intuizioni
attuali.

« Il concetto di distanza e di inaltualita dell'inte-
resse estetico in opposizione alla completa inerenza
a tuale dell'interesse etico, ci rende anche possibile
di chiarire I'opposizione fra le due formule I’arte per
I’arte e I'arte per la vita. Nella prima formula si
esprime categoricamente il concetto dell’anzidelta
inattualita ¢ della separazione diogni interesse con-
creto e atluale da ci6 ch’¢ pura contemplazione
estetica del reale. Nella seconda si riafferma il diritto
della vita di rivalutare anche le manifestazioni della
arte alla stregua dei propri interessi atluali e imma-
nenti, diritto che si esercita perd in sede di giudizio
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morale dell’arte, e che non puo servire in alcun modo
di criterio nella determinazione dei valori estetici
per se stessi, il cul conlenuto ¢ la rappresentazione
libera e inatluale della realta’. »

Apesar de paradoxal em certos assumptos, por
forca de sua incontinente paixaopelo humanismo phi-
losophico, o sr. Orestaxo define bem os valores es-
Lheticos nos periodos acima transeriptos. Entao, che-
gado a este ponto, ndo ¢ mister mais esclarecer a
concepcao actual de taes valores. Em virlude do
quanto tenho expendido, collaborando nisto elemen-
los preciosissimos de autoridades na materia, com
os srs. MEiNoNG, EHRENFELS, OnrEsTaNo ¢ TRrosaNo,
posso expor que o bello ¢ o padrao do valor artis-
tico. Alias, o bello é uma criaciio da consciencia es-
thetica, assim como o divino seria da consciencia
religiosa, si a religido, aindahoje, pudesse gosar das
qualidades de vida social. Na sciencia da arte tudo
o que tem valor é fundamentalmente bello, como na
economica tudo o que tem valor é naturalmente util.
Mas, o bello existe, e o bello é a bitola para os valo-
res artisticos. Como determinal-o? X’ necessario que
haja um conhecimenlo avaliador para que se faca a
determinacdo dos valores. Este conhecimenlo é a
contribuicio humana na medi¢ao dos valores. Além
desse elemento, ¢ sahindo do campo psycho-obje-
ctivo, ha a carencia de um orgdo. Qual serd esse or-
agiao ? Uma criacdo objectiva do homem social — a
critica literaria. Entretanto, a critica age por meio de
um criterio. Qual sera esse crilerio para a determi-
na¢do dos valores estheticos ? A emocao humana,
em relagio com o eslado de cultura social do mo-
mento.

1. Op. cil., pags. 291-292.
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-Deve-se partir do facto de que o conhecimento do
bello, que é o fim dasciencia da arte servida pela cri-
tica, ¢ um phenomeno natural de physiologia. O sen-
timento do bello forma-se no phronema humano por
informacoes partidas do sensorium, informagoes que,
desta arte, sdo as percepcdes provenientes de nossos
orgaos sensoriaes. Por consequencia, o meu conheci-
mento de um facto bello tem um mecanismo e éservido
porum syslema de nervos sensoriaes e phronetaes. O
sensorium recebe pelos esthetas,do mundo exterior, a
sensacao do bello em qualquer dos seus graus, isto €,
do maximo ao minimo, ou feio. Pela réde dos phro-
netas, depois de conhecido o facto, depoisde tidaa sen-
sacao do bello, vai elle ao phronema, séde da psyché
do homem, O phronema, como tambem o sensorium
e todos os orgios sensoriaes, é subdito da lei da sub-
stancia, isto é, funcciona e conserva-se por forca de
phenomenos chimicos e physicos. De onde, o conhe-
cimento do bello faz-se por meio de phenomenos
physiologicos, ou,em linguagem mais moderna, phy-
sico-chimicos. O sensorium guarda em si, ndo SO
pelas influencias ancestraes do homem, como tambem
pelos oulros conhecimentos adquiridos d posleriorti,
a capacidade da experiencia do bello. E ¢ por 1SS0
que os nervos esthetas, para alli conduzindo a per-
cepcio de um facto esthetico,ja trabalham por expe-
riencia, devido nao s6 & observacio do presente
como tambem as predisposi¢des cognitivas do pro-
prio sensorium. Este, recebendo a impressao do facto
externo, leva-o ao phronema, onde se procede ao jul-
gamento por meio de reacgoes chimicas e alteracoes
physicas, depois do que chega um estado de con-
sciencia,a que se chamard consciencia esthelica. Mas,
o que ahi fica delineado nédo € senao uma objectividade
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especificada lei do conhecimento,segundo o sr. ERNsT
HEcker '. « Os conhecimentos — escreveu o vene-
rando sabio de lena — siio, pois, em sua origem,
todos dados pela experiencia por intermedio dos or-
gaos dos sentidos ; uns direclamenle (a experiencia
immediata, a observa¢io do presente), os outros, in-
directamente (os factos do passado transmittidos
pelos processos hisloricos). »

[Feito, assim, o conhecimento esthetico, estabele-
cido o correlato estado de consciencia,do phronema,
preparado por experiencias anteriores, parte o julga-
mento dos valores do bello. [F’condi¢io indispensavel
a capacidade experimental daquelle orgao, isto é, o
exercicio mais ou menos habitual no conhecimento
da belleza. A chimica do neuroplasma, dando agora
reacgoes laes ¢ mais logo reacedes quaes, conforme
a communicagiio sensorial de um mais amplo ou me-
nos amplo phenomeno esthelico, é o principio da acti-
vidade julgadora que se desenvolve no phronema.
Sireacgoes chimicas de ordem A se accumularam no
phronema, o valor do phenomeno conhecido é, por
exemplo, menor do que si a ordem das reaccoes chi-
micas for, por acaso, tres ou quatro pontos acima,
isto é, D, E ou I'... Tudo depende das propensoes
phronemaes por for¢ado uso, tendo importante con-
correncia no caso o preparo da hereditariedade, ou
as influencias do passado humano, do mesmo indivi-
duo ou da especie, quero dizer, as evolucdes ontoge-
netica e phylogenetica do phronema. Eis, porque,
muilas vezes, um mesmo phenomeno esthetico é di-
versamente avaliado, occorrendo que, de ordinario,
0S primeiros Julgamentos de um homem sio sempre

1. Enigmes de U'Univers, 2¢ parte, capitulos VI-XI.
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empiricos ou d posteriori, e, portanto, possiveis de
erros.

Ahi esta feita a determinacido dos valores estheti-
cos que carecem de um orgdo externo para a sua
vulgarisacio. Este orgio vem a ser a critica litera-
ria, como uma criaciio objectiva do homem social. A
critica, portanto, é a objectividade da avaliagao
mental dos phenomenos estheticos. E, nestas condi-
¢oes, uma parte integrante da sciencia da arle — a
esthetica.

Outrora, quando reinava o erro anthropocentrico e
a philosophia era apenas um processo do absurdo
anthropomorphismo, a critica literaria foi tao subje-
ctiva e imperou com tanta for¢a que os autores eram
feitos pelas suas louvaminhas ou pelos seus ataques.
E por isto era uma arte,quando arte significava o ar-
tificio do homem para criar bellezas. No entretanto,
apesar de arte liberal,ella tinha por base a observa-
¢do. E um autor escrevia: « A observacio ¢ inteira-
mente a base da arle denominada ecritica ; porquanto
esta funda-se na observacdo das bellezas ue parece
haverem reunido maior numero de votos das pessoas
entendidas. » As bellezas, por consequencia, nao
eram espontaneas, ea critica niio as reconhecia por-
que ellas despertassem um valor proprio,mas porque
as verdadeiras bellezas tinhamreunido maior numero
de votos das pessdas entendidas. Ainda hoje muito
julgamento ¢ feito sob esse criterio. As correntezas
literarias sio dos extremos: ou vém por amor e as
espurcicias dos nullos, derramadas em plethora nao
espertinam a criticasensata e intellectual para o ver-
dadeiro julgamento da arte, ou vém por violencia
das madracarias de poucos que, empunhando os ca-
nones de uma esthetica exclusivista, lancam o escon-
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juro sobre quanto lhes caia 4s maos... Neste caso,

aquillo que, nos campos artisticos,deveria ser feito
pela selecciio natural,é perpetrado pela vontade dos
mais forles, brutalmente,com a asphyxia dos recem-
surgidos. Dahi, a critica em difficuldades. Dous
grupos distendem-se furiosos para ocombate. Os vio-
lentos créem nanecessidade de aristocratisar-se a arte,
que ¢ uma funccio ou um privilegio dos nobres de
talento transcendenle; os bondosos, como o sr.LEeoN
Torsto1, por exemplo, acham que estimulos devem
ser dispersados portodos os que comegam e tém capa-
cidade para um esfor¢co proprio e digno. Hodierna-
mente, porém, o personalismo da critica desappare-
ceu.Os seus processos ficaram em Lrés : —orhetorico,
de BoiLeau;o psychologico, de TaiNg;e o scienlifico
ou sociologico do sr.SyLvio RomEro.A proposilo es-
creve esse illustre literato: « A velhacrilica rhetorica,
que julgava de officio, teve representantes no Brazil;
a crilica media, que se deliciava em descrever, tam-
bem os teve e os conla ainda ;nenhum delles,porém,
nada inspirou nem impediu... Felizmente ao lado
dessa alcovitice a la Sainle Beuve, ja se comeca a
comprehender que o alvo, o fim da nova critica deve
ser — esclarecer ¢ concluir,esclarecer a formacao das
criacoes literarias e arlisticas, e concluir dellas em
vista de todos na direccao do futuro. I esta a critica
sociologica por opposicao 4 esteril critica psycholo-
gica, Lao do gosto de alguns escriplores nossos ainda
hoje... * »

Mas, a sociologia ¢ um departamento especial da
philosophia. I, si ampliar o campo da ecritica tem

1. Marlins Penna ensaio critico, Livraria Chardron, Porto, 1901,
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sido a objectiva dos scientistas, porque lhe nao ele-
var logo as funcgoes de sociologica a philosophica,
dentro da medida do que for possivel? Eis um dos
erros capitaes do sr. SyrLvio RomEROo: — querer
exercer a critica ao seu talante, sem obedecer aos
influxos da sciencia philosophica de seu tempo. O
homem néo é simplesmente um ser social ; ¢ antes de
tudo natural. Porque, em relacio aos seus feitos psy-
chicos, nio o surprehender no mundo maior — o
universo — para atal-o num menor — a sociedade?
A critica philosophica — expondo e narrando, gene-
ralisando e concluindo — estabelece a ordem natu-
ral dos phenomenos estheticos em suas relagoes de
causas e effeitos, em compara¢do com os demais phe-
nomenos do universo. Esta, sim, é a verdadeira cri-
tica : determina os valores estheticos, sem arbitrio
nenhum, pelo que eclles representam no conjuncto
geral, como effeitos de uns e causas de outros, con-
catenando e destruindo as falhas na cadeia a que os
phenomenos de esthetica estio filiados.

Qual o criterio, porém, para essa determinagao de
valores ?

E eu disse: a emociio humana, em relacdo com o
estado da cultura social do momento. Isto quer dizer
que o sentimento esthetico ¢ nao sémente uma func-
¢do psychica do homem, mas tambem uma ordem de
sensacoes despertadas pelo convivio social dos
homens. Disto tudo vem a esthetica como uma scien-
cia especial, cujos processos sao os das sciencias
naturaes, e cujo objectivo ¢ incitar o progredimento
do bello nas accdes humanas para o espelhamenlo
nas artes respectivas.

E’mister que isto se accentiie sufficientemente
para que se d¢ a uma tal sciencia a sua verdadeira
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classificacao no quadrodos valores scientificos deter-
minados pelos homens. Com esse objectivo, partirei
da apreciacdo primeira do methodo de que faz uso
a esthetica: o historico-comparativo. E ¢ ja com o
auxilio desse methodo que eu lograrei classificar os
phenomenos que sio o objecto daquella importante
disciplina mental.

[11

Para fazer-se uma delimitacao certa e segura do
dominio de esthetica deve-se Ller presente o methodo
empregado com mais vantagens no seu estudo. As-
sim, antes de enveredar pela apreciacio scientifica
da esthetica tenho a necessidade de orienltar-me a
respeito dos seus processos de investigacao.

A esthelica ¢ uma sciencia social, quero dizer, é
uma sciencia ue tem por objecto o estudo e a ana-
lyse comparativa de faclos que se desenvolvem nas
sociedades dos homens. A sua generalisagio philo-
sophica mais ampla ¢ a sociologia. E si esta tem ao
seu servico um methodo, a esthetica, porque della é
uma especialidade, pode servir-se com vantagens de
um tal methodo. Nao obstante isto, o que sobre o
methodo de observacio ¢ de comparacio tinha esta-
belecido a sciencia da logica, é applicavel directa e
legitimamente ao estudo dos phenomenos estheticos.

Ora, a sciencia da arte é uma sciencia concrela, des-
criptiva, historica e explicativa. Como concreta, todos
0s methodos scientificos lhe sio applicaveis. Como
descriptiva, prevalece o de observacio, como hislo-
rica, o de comparagio nao sé, mas o filiativo tambem.
Como explicaliva, todos os processos deductivos.
Neste emprego complexo de methodos, entretanto,
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dois tém manifesta saliencia : observacdo e compa-
racio, implicando este o filiativo e aquelle o expe-
rimental. A esthetica desenvolve no seu grande bojo
assumptos altamente complexos, de natureza abs-
tracta uns e de natureza concreta outros. Dahi os
seus dois aspectos de sciencia concreta e de sciencia
abstracta. Como sciencia concreta, similhantemente
a biologia, & psychologiae & sociologia, com (que em
estreitas connexoes, ella evolae, da-se-lhe, de comeco,
o methodo de observac¢io, que devera terminar pela
confirmacao deductiva ou pela interpetracao experi-
mental. Como sciencia abstracta, serid servida pelo
methodo de deduccao indirecta, com os recursos do
comparativo, e de retrospeccio ou filiativo. Em con-
clusio : o methodo esthetico vem a ser o mixto de
observacio e comparacido, no tempo — o filiativo —
e no espaco — o comparativo propriamente dito.
Um bom methodo é mais uma criacao da sciencia
a que elle auxilia do que uma formacao ¢ priori para
acompanhar a origem e a genesis do ramo scientifico.
De um modo geral escreveu o velho Stuart MiLL,
sempre novo em assumptos de logica: « Uma con-
cepcdo preliminar da sciencia ou das suas condig¢oes
domina sempre, ou pelomenos em parte as conclusoes
e resultados a que se chega, e isto vé-se nas scien-
cias que se constituiram as ullimas, as quaes soffrem
necessariamente a influencia da féorma do espirito
scientifico, desenvolvido nos antecedentes. Assim, a
psychologia e a sociologia contemporanea revelam
em alguns dos seus representantes e das suas dou-
trinas, a impressao e influicdo das concepcoes scien-
tificas devidas a physica, & bictogia *. » I como a

1. Stuvart MiuL. La logique des sciences morales, pag. 33 da intro-
duccao por G. Beror, Paris, 1897.
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esthelica é um departamento da sciencia social, nada
do que a esla seja referente lhe deixara de dizer res-
peito, razio esta da inteira applicacio 4 sciencia da
arte dos conceitos de MiLL relativos & psychologia e
4 sociologia. Mas, si fdsse eu seguir inteiramente o
que diz Stuart MiLL sobre a sciencia social, teria de
empregar no estudo da esthetica um methodo triplo,
assim composto : @) do methodo chimico, que ¢é o
mcthodo experimental puro ; b) do methodo geome-
trico, que é o methodo deductivo puro;c) do me-
thodo physico, em que a deduccio e a verificacdo
experimental se auxiliam mutuamente. Prefiro, no
caso, seguir o processo de psychologia social des-
criptiva, analylica e critica do sr. G. PALANTE °,
como o verdadeiro methodo philosophico para o
estudo integral de uma sciencia qualquer. LEsse me-
thodo fica bem definido com o consorcio da obser-
vaciio com a comparacio, o que o sr. ZIMMERMANN,
a crer-seno testimunho de um autor brazileiro, secun-
dava com o prestigio de seu nome. « Da observacdo
em que o homem [é — escreveu-se a da exrperimen-
lacao, em que elle interroga ou provoca a nalureza,
nasce, por assim dizer, a comparacdao, a que alguns
chamam analogia. Consiste ella em comparar os fa-
ctos ¢ os phenomenos enlre si para dahi tirar conclu-
soes. Da comparacao advem a generalisacao, que,
segundo um pensador, constitue a verdadeira induc-
¢ao. »

A esthelica, si depende da observacio, nio pode
assumir no conjuncto dos conhecimentos humanos
ligados por uma san generalisagio philosophica, uma
attitude diversa da das outras sciencias que disto

1. Sociologia,trad. por.,de AcosTiNmo FFonTes, Lisbja, 1903, pag. 22.
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dependam. Que depende da observacio quem duvi-
dar péde? Nao é isto bastante, porém, para quc todos
0s ramos scientificos tenham, quando se fundamen-
tem na observacao, um mesmo methodo. Além disto,
um mesmo methodo varia estructuralmente conforme
o0 objecto estudado e o fim 3 que a sciencia se propoe
ou se destina. Nao é s6 isto; numa dada sciencia,
o seu proprio campo, o methodo de observacao
varia enormemente.Na esthetica, por exemplo, quando
se tratar da arte, a observacao deve ter o seu cara-
cter de experimental ;e quando se tratar da critica, o
caracter de comparativa, porque experimentagio e
comparagao nao passam de primeiras formas de um
mesmo methodo — a observacao.

Applicando tudo isto, com maior clareza, ao estudo
da esthetica, tem-se que, por ser um departamento
da sciencia social,os methodos desta se lhe applicam,
€ que o seu principal caminho para investigacoes de
bellezas e verdades é a observacdao detalhada na
comparacao. Nao sé isto, como tambem que, em-
quanto nas pesquisas praticas ou deontologicas, se
applica a observacio, e passando as pesquisas criti-
€as, com o caracter de sciencia gnoseologica, se uti-
lisa da comparacio. Nada do que venho dizendo ¢
absolutamente delimitado. A relatividade é nalural.
A comparacao entra no estudo da arte, como a
observacao na pratica da critica, especialmente si
esta se reveste de funcciao generalisadora e toma a
sua feigao philosophica.

Apreciando o valor do methodo comparativo no
estudo dos phenomenos estheticos, poderei fazer
meus os conceitos do sr. E. Grosse: « Un phéno-
meéne isolé ne prouve a peu pres rien. Mais la com-
paraison de nombreux faits différents entre ecux finit

5]
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par établir la vérité . » Na presenga de um pheno-
\guil-o, primeiramente, dos

meno social hei de disti
phenomenos todos de outras ordens. E si o classifi-
porque o fiz sendo

car, além de social, de esthetico,
porque o comparei com 0s outros afim de realisar a

especificacdo ou a distinc¢ao? Tome-se, por exemplo,
um genero literario. O romance estda bem escolhido.
O primeiro esforco € saber-se que se trata da obje-
clividade de um phenomeno esthetico: a realisacao
objectiva de uma belleza, para a qual confluiram tres
elementos poderosos: o agente, o meio e o motivo.
Perpetrada essa primeira distinccao porque verifiquel
1o caso observado — aqui estd a observagado con-
summada — caracteres especificos que nao eram 0s
dos outros phenomenos sociaes, para nao ir mais
longe, comeco de comparal-o com outros casos e
enveredo pelos phenomenos artisticos e literarios.
[sto poslo vou ao genero prosa € 4 especie romance.
A comparacao deste com 0s demais generos litera-
rios classificao caso, quando nada, pela exclusao de
caracteres extranhos. E deste modo irei até 4 deter-
minacao do processo escolhido — o romantico, o
symbolico, o social, ete.

Entretanto, no decurso dessas comparagoes, 0
estudo desenvolve-se no tempo para pesquisar as cau-
sas e as origens dos phenomenos apreciados, e no
espago para lhe determinar as funcgoes sociaes, sl
nao as ethnographicas, que sdo de poderosa impor-
tancia na cultura da sciencia esthetica.

Eis, pois, o valor do methodo comparativo no es-
tudo dos phenomenos estheticos. Nao se o applicou
em taes analyses por simples apoio as applicagoes

\. Les débuls de Uarl, pag. 19
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anteriores. A literatura comparada ¢ um dos ramos
mais solidos dos cohecimentos do homem moderno,
e 0 seu methodo nao é obra de simples imitacio as
sciencias naturaes. E’ conhecido que os methodos
naturaes de classifica¢ao surgem do estudo compara-
livo dos seres vivos. Na glottologia, depois dos bri-
Ihantes estudos de Aucust Scureicuer *, houve um
largo adeantamento, porque se estabeleceu a philo-
logia comparada, com a analyse historica das linguas.
Sobre a sociologia, falarei pela penna de uma autori-
dade respeitavel, o sr. EmiLio MoRrsELLI: « DURKHED
quer o methodo livre de caracter psychologico e
julga utilissimo o methodo das comparacoes, pois
que um facto social de qualquer complexidade nao se
comprehende e explica senao quando se acompanha
o seu desenvolvimento através de todas as especies
sociaes. A sociologia comparada nio ¢ um ramo par-
ticular de sociologia, mas a propria sociologia, em-
quanto deixa de ser puramente descriptiva e aspira a
dar e ler conta dos faclos . » Que imporla tenha esta
theoria verdadeirissima encontrado viva opposi¢iio
no campo scientifico ? Outro que nao o comparativo
nao ¢ o methodo util nos estudos sociologicos. Pas-
sando ds especialidades da sciencia social, é modelar
o clfeilo da comparacio no estudo do direito. Sum-
NER MaINE presagiou bem o futuro da sciencia juri-
dica quando teve a intengio de « applicar ao direito
um methodo inatacavel como aquelle que conduziu
a philologia comparada a resultados tao maravilho-
sos * ». Na philosophia do direito, como disse lciLio

1. Die Deulsche Sprache, na parte geral,

2. Manual de sociologia geral,trad. portuguesa,Lisboda, 1903, pag  30.

3. Clovis BeviLaqQua, Legislagio Comnarada, 2°* ¢dicao, Bahia, 1397,
DA S
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Vaxni — « il mefodo slorico s’integra col metodo
comparativo, e questa combinazione da luogo al me-
todo storico-comparativo,médiante il quale si raffron-
tano le istituzioni giuridiche dei diversi popoli per
coglierne le analogie, per vedere se esse hanno se-
zuito un processo di sviluppo uniforme, e se quindi
si possono ricondurre a principei generali * ». Que ou-
tro methodo surtira melhores resultados na politica,
como sciencia, dos governos ? na economica, como
sciencia da riqueza humana ? Os bons governos se-
rao declarados sem comparacio com outros melhores
ou peiores ? As riquezas serao avaliadas sem termos
comparativos ? Em nenhum caso da sciencia social o
methodo comparativo deixa de ser o capital e o mais
proficuo nos seus estudos. Porque excluil-o, pois, da
esthetica 2 Deixara esta de ser uma sciencia verda-
deiramente social ? Si nao se nega a existencia dos
phenomenos estheticos no ambito social, e si1 esses
phenomenos nao se realisam sendo em um tal meio
e portanto sio sociaes, ha uma sciencia social da
esthetica, ou ha uma sciencia dos phenomenos esthe-
ticos que ¢ um esgalhamento da sciencia social.

E’o que careco de estudar para concluir estaserie de
consideracoes introductorias.

v

A sociedade que nao é nenhuma prerogativa hu-
mana, porque ella se encontra em todo o universo
enlre os seres, os individuos e as cousas da mesma
especie, enlre os homens se revela com altas tenden-

1. Lezioni di Filosofia del diritto, 2° cdizione, Bologna, 1906, pag. 42.
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cias progressivas, assumindo formas e estructuras
que bem longe deixam as aggremiagoes de animaes
de qualquer genero. O agente principal da cohesao
aggremiadora dos nossos similhantes bem pode ser
o instincto de defesa pelo maior numero, ou uma ma-
nifestacgao por forca de influencias ancestraes do prin-
cipio de sociabilisacao espalhado com o ether em toda
a nalureza. Mas, o facto é que a sua maior elevacio
em cultivo ¢ em formas, dando em resultado o povo,
a nacdo e, finalmente, o estado, nao é producto se-
nao de influencia e da for¢a do valor psychico dos
homens, sem termo de comparagao em toda a escala
zoologica. A sociedade humana, portanto, é effeito
tambem do desenvolvimento psychico dos seus asso-
ciados. E digo fambem, porque, além dessa,reconheco
como suas causas, segundo a totalidade dos sociolo-
gistas modernos, principios outros como o sentimen-
to da maior forg¢a pela unido e a inclinacdo mutua do
similhante pelo similhante, a que o sr. H. GibpiNgs
chamou poeticamente a consciencia das especies.
Nao suscita duvidas, pois, que a sociedade humana
seja um excellente meio para medrarem os phenome-
nos psychicos e si nao houvesse o estimulo da ag-
gremiacao, a esta hora, a psyché humana nao teria
conseguido, por certo, o grandioso posto que occupa
na hegemonia do universo conhecido, bem como a
sociedade ndao teria passado de uma associagao ani-
mal pouco ou nada mais elevada do que as outras dos
seres inferiores ao homem. Desta harmonia de cousas,
osphenomenosintellectuaessao formas do pensamento
do homem social e o estado um caso dos phenomenos
sociaes do homem intellectual. Em sociedade, deste
modo, o homem ¢ agente de phenomenos que so6 se
originam e vicamahi: os phenomenos sociaes. « I’ in-
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contestavel — diz um crilerioso escriptor brazileiro—
(que de nossasfaculdades activas, affectivas e especula-
tivas se originam productos e phenomenos denatureza
collectiva, que se destacam inteiramente daquelles
(ue se observam no illdiVidll(.).S{IO esses productos e
esses phenomenos que constituem uma nova catego-
ria de attribulos estudados pela sciencia social. Nao
ha duvida que os phenomenos sociaes sio phenome-
nos de pensamento, de sentimenlo, de vontade; em
lodos elles enconiram-se residuos bem visiveis de
phenomenos psychologicos ou biologicos, dg mesma
maneira que em todos os phenomenos vilaes se
encontram residuos de phenomenos physico-chi-
micos. Assim como, porém, os phenomenos vitaes
diversificame se deslacam como um grupo separado
dos phenomenos chimicos,pelas caracteristicas espe-
ciaes da assimilacao e da proliferacao, a ponto de
niao poderem ser estudados sendo como um novo
grupo de atiributos dos aggregados materiaes, assim
tambem os phenomenos sociaes distinguem-se dos
phenomenos vitaes pela evolugao, que, na opiniao
de LittrEéa faculdade que tém associedades de criar
| conjunctos de cousas que pédem e devem ser apren-
{ didas '.» Mas, os phenomenos sociaes decorrem ora -
das necessidades, ora das actividades dos homens.
Bt Das necessidades humanas provém duas ordens de
I phenomenos sociaes: economicos e geneticos, con- 4
) forme digam respeito 4 fome ou ao amor. Nas orga-
i nisagoes sociaes rudimentares, os homens produzem
faclos economicos e genelicos,em pleno desconheci-
d mento dos phenomenos juridicos. Por effeito das re-
1 lagoes que aquelles phenomenos despertam e accele-

1. Sciencia polilica, de ALBERTO Saries, S. Paulo, 1891, pag. 61.
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ram, apparecem os primeiros direitos patrimoniaes
e os familiaes. E fecha-se,desta arte,o cyclo dos phe-
nomenos sociaes oriundos das necessidades humanas.
Satisfeitas estas, as actividades poem-se em campo;
nova ordem de factos sociaes é de apreciar-se. Da
observacao do forte nas manifestagoes phenomenicas

do universo — o trovao, o curisco, os astros, e até
mesmo a ordem na natureza — vem um sentimento
e uma especie de phenomenos: — os religiosos. Ao

depois, descendo a observacao do mundo ambiente
ao mundo individual, os phenomenos politicos sub-
stituem os religiosos : o temor dos elementos naturaes,
com ousem encarnacocs, passa a temordaautoridade.
E as actividades progredindo, porque umas sao causas
de outras, na ordem filiativa de todos o factos, sur-
giram os phenomenos ethicos, ou moraes, isto ¢, a
vida humana careceu de regulamentacdo intima, o
que fez a moral discriminando os actos bons e os
maus, sob o criterio do interesse social do momento
ao que alguns philosophos chamam de moral social.
E, evoluindo sempre as aptidoes humanas nos gremios
sociaes,vieram os phenomenos estheticos — apurada
a bellezado mundo ambiente como fonte de prazeres
psychicos. Por fim, os phenomenos scientificos —
da observacao do universo 4 luz da razao,tendocomo
processo-a verdade. Taes e tantos sdo os phenomenos
soclaes.

Reduzil-os a uma classificacao scientifica, a um
methodo natural, é de extrema vantagem. E, entao,
visando sempre o seu grau maior de complexidade
evolutiva, logrei distribuil-os em uma ordemde hete-
rogenisacio crescente como aqui se Ve :
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( organicos — tendo por causas as ne-
cessidades humanas.

psychicos — tendo por causas as ac-
tividades humanas.

Ph. sociaks.

 economicos.
genelicos.
ORGANICOS. / A
inlegraes ou ) juridicos.
de defesa . ) politicos.
i religiosos,
ethicos ; 5
moraes.
Psycmicos. ¢ oqiheticos.

| scientificos.

Os phenomenos estheticos sio sociaes e de natu-
reza socio-psychica. Nao ha classificagio moderna
dos phenomenos sociaes que nao conlenha em espe-
cie os phenomenos estheticos. Como fonte destes
phenomenos estd a belleza, a verdade dos scientificos
e o bem dos moraes.Os religiosos — sé os aceito na
carreira evolucional das sociedades como prodromos
dos moraes. E das actividades humanas, nenhuns
outros phenomenos se caracterisam na vida so-
cial.

im pequena divergencia com essa minha classifi-
cac¢io evolucionista dos phenomenos estheticos, sio
de relevante conhecimento as classificacoes dos srs.
De Grukg, Asturaro ¢ WorRnms.

O primeiro destes sociologos toma como criterio
para classificar os factos sociaes, nao a sua marcha
evolutiva como eu o fiz, mas sim a grande complexi-
dade crescente ¢ generalidade decrescente, pelo que
os politicos estao num extremo ¢ no outro os econo-
micos, obedecendo & seguinte ordem : I €Conomicos ;

-l e i s St i o I A 4
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II genesicos ; III artisticos;IV relativos 4s crencas ;
V moraes; VI juridicos; VII politicos *.

Por seu lado, o sr. AsTurAro, dispondo os pheno-
menos sociaes em — economicos, juridicos, politicos,
politico-juridicos, moraes, religiosos, artisticos e
scientificos,— acha-os numa serie progressiva, unidos
entre si por uma triplice relagao de dependencia te-
leologica, condicional e genetica *.

Finalmente, o sr. Worwums, tendo em vista dous de-
partamentos da sociologia — a anatomia e a physio-
logia sociaes — diz que esta ultima comprehende
uma sociologia economica, uma sociologia juridica,
uma sociologia intelleclual, que se subdivide em es-
thetica, intellectual propriamente dita, moral e reli-
giosa, e uma sociologia politica *.

Tém-se, pois, as classificagdes necessarias dos
phenomenos estheticos para se comprehender a sua
qualidade de phenomenos sociaes. O homem fora de
sociedade nao pdde ser agente dephenomenos esthe-
ticos. O meio socialé o ambiente proprio desses phe-
nomenos do bello. Mas, si haphenomenos estheticos,
no quadro dos valores scientificos corresponder-lhes-
4 uma disciplina especial. E, de facto. A sciencia da
esthetica que, considerada como a scienciadeaprego
a certas actividades humanas que geram phenome-
nos estheticos, tem collocacao especificada entre as
sciencias soclaes, ao lado da economica, do direito,
da politica, da ethica (como hygiene psychica) e da
sciencia.

HEerBERT SPENCER, querendo methodisar o agrupa-

1. Le transformisme social, pags. 322 a 326, ¢ — Introduction i la
sociologie, vol. 1°, cap, VIII,

2. La sociologia, cap. XIII, 2.

3. Classification des sciences sociales, pags. 7 4 10, Paris, 1893.
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mento e dispor com sciencia as diversas actividades
humanas de maneira a facilitar o seu estudo ou a sua
organisacado para uma educacido completa, classifi-
cou-as em cinco grupos distinctos como se segue :

1° Actividades que contribuem directamente para
a conservacao propria; 2° aquellas que para ella con-
tribuem indirectamente ; 3° aquellas que concorrem
para a conservacio da familia; 4° as que concorrem
para o bom cumprimento dos deveres de cidadao ;
5 finalmente,as que concorrem para os diversos pra-
zeres da vida.

IZ’nesse quinto grupo que estao collocadas a litera-
tura e a artefactura, ou bellas artes, collocacao que
assim fol justificada pelo sabio inglés:

« Como j& dissemos a literatlura e as bellas artes
existem em virtude mesmo das actividades que fazem
possivel a vida social e industrial, e é claro que aquillo
que s¢ torna possivel tem de ser considerado depois
daquillo que lhe deu possibilidade.

« Um florista cultiva uma planta, porque gosta das
lores; considera valiosas as raizes e as folhas prin-
cipalmente porque sao instrumentos na produccao
das [lores. Mas, emquanto a flor, como ultimo pro-
ducto, é a coisa a que todas as outras se subordinam,
o florista aprende que a raiz e as folhas sio intrinse-
camente da maior importancia, porque é da sua evo-
lugao que depende a flor. Emprega todos os seus
cuidados em cultivar uma planta san e sabe que lou-
cura nao seria a sua anciedade de obter as flores e
despresar a planta.

« O mesmo succede ao ceso que estamos exami-
nando.

« A architectura, a esculptura, a pintura, a musica,
a poesia, podem ser justamente chamadas as flores

Bl & oy s M e P s
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da vida civilisada. Mas, suppondo mesmo que ellas
tenham um valor tiao transcendente para subordinar
o mundo civilisado em que ellas vivem (o que s6 por
orande ousadia se podera affirmar) ¢ necessario ad-
mittir que a produccao da vida civilisada e san, seja
de primeira consideracio; e que a cultura que lhe ¢é
especial deve occupar o lugar mais alto. »

Outrora, no regimen bellicoso das cria¢oes huma-
nas, a arte era opposta & sciencia. I, modernamente,
nao comprehendendo bem a distinc¢ao dessas duas
criacoes dos homens e a interdependencia dos seus
phenomenos, o sr. Felix Le Dantec commetteu a
heresia do erro antigo. E defendendo esta sua falla
clamorosa, o illustre philosopho francés emprega
toda asua actividade para provar que procura em vao
alguma coisa de comparavel nas arles... Bem disse
um escriplor que lhe bateu as idéas: « A arte ¢é
uma synthese como é a sciencia '! » E a arte ahi
quer dizer o ramo dos conhecimentos humanos que
faz o apreco dos phenomenos estheticos. Assim, ella
é nao somente umasynthese, mas tambem uma scien-
cia. E si a base da sciencia ¢ a medida *, no que ha
alguma coisa de relativo porque nés medimos ape-
nas as relacoes das coisas entre si,nao se pode dizer
fora do compasso do scientista aquelle phenomeno
cujas relagoes de causa e effeito sao possiveis de de-
terminacao, como os estheticos. Eis porque nao faco
a independencia da arte relativamente & sciencia se-
nao considerando o mais attentamente possivel os
seus lacos de filiacao phenomenica. O bello preoccu-
pou o homem antes do util, do verdadeiro. Da con-
vencao do divino veiu a do bello, destruindo aquella,

1. Science et conscience, de FeLix Le DanTec, Paris, 1908, pag. 313.
240p. cit., pag. 260.
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e como o bello seja um facto natural nio se destruiu
mas exigiu para o seu reconhecimento um criterio
mais elevado: — o da verdade. Dahi a sciencia da
arte, ou a esthetica.

De um modo geral,nao éesta sciencia uma criagdo
nova. A sua patria estd na Allemanha e foi BAumcar-
TEN quem lhe deu o nome, como a « sciencia que
tinha por objecto pesquisar e determinar os caracte-
res do bello nas produc¢oes da natureza ou da arte ».
Era apenas uma das suas partes actuaes, a crilica,
como a determinacao dos valores estheticos. Ao de-
pois de BauvmearTEN uma vasta bibliographia se fez
conhecer na propria Allemanha, citando-se entre os
seus principaes autores, LEssing, Kant, WINCKEL-
MANN, SCHLEGEL, SOLGER, TIECK, NOVALIS € SCHILLER.
De uma tal bibliographia, ¢ bem que se cite o livro de
5. Kant — Critica do julyamento esthetico—em que
o famoso philosopho « procurou a natureza do bello
e do sublime, e em que sustentou que ha na poesia e
nas artes dignas como ella de pintar os sentimentos
por imagens, dois generos de bellezas, um que se
pode relacionar com o tempo e com esta vida e o
oulro com o eterno e o infinito ». Dahi a expressao
kemteana — julgamento esthetico— empregada quando
se consideram as formas das coisas para dellas tirar
um sentimento de prazer.A cultura da esthelica pro-
pagou-se por toda a Luropa culta, ¢ ndo ha quem
possa referir-se & sua evolugdo scientifica entre os
povos civilisados que nao relembre as excellentes
obras — de I'Esthétique — do sr. BuciiNne Viron, e
— La coscienza esletica — do sr. Fancrorur. Ja nes-
tas e oulros obras modernas, a esthetica parece bem
uma sciencia nova, tanto quanto é tratada como um
departamento da sciencia sociologica.
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Os primeiros que usaram esta technologia, no es-
tudo social da arte, tiveram fortes embates com os
velhos defensores das criagoes anthropomorphicas
dos seculos passados. Em Portugal, guiado por uma
san orientacao naturalista, o sr. TneoruiLo Braca es-
creveu :

« Um dosargumentos do autor das — Cartas de Ecco
¢ Narciso — (o grande CastiLHo) contra este movi-
mento e esforco para dar idéas & poesia, é o falar da
lastica e da eslhelica como coisas futeis, e tanto que
os grandes poetas antigos nao as conheceram. Ho-
MERO, DANTE, VirciLIo, todos os genios de todos os
tempos nao sabiam o que era esthelica? Seguramente
o sr. CasTiLno acostumado a rimar palavras e ensacar
periodos em arredondadas periphrases, tomou so6 a
palavra esthetica, criada por W. HHaMiLTON ' porque nao
se quiz dar ao trabalho de comprehender o que esta
designacao contem. Hana natureza do homem o poder
de determinar a gencralidade dascoisas, de descobrir
nellas o ponto em que a vontade de todos se harmo-
nisa, a forca mysteriosa de harmonisar o mundo, o
sentimento do bello, o ideal ; mas a este dom sublime
anda tambem adjunto o poder de dar férma, trazer a
realidade da vida os sentimentos mais intimos — ¢ a
arte. E’a uniao destas duas forc¢as que constitue ver-
dadeiramente o genio;é o que tem feito a apotheosis
dos poetas eternos. Ora, sr. CastiLHO, a0 estudo e con-
templacao objectiva de todos estes factos do nosso
espirito, 4 sua reducc¢ao a sciencia é que se chama
esthetica, do mesmo modo que as categorias do racio-
cinio formam alogica. Antes de AnristoTeLEs ter deter-
minado as leis sylogisticas, ninguem tinha pensado,

1. Leclures on metaphysics, t.- L.




=

—— e ————— =~ - -

46 DA ESTHETICA NA LITERATURA COMPARADA

segundo o modo de ver do sr. CASTILHO, Ou pensava-se
bem sem ellas. O sr. CastiLuo nao ¢ bom HoMERro,
mas dormita sempre embalado ao canto das cigarras
debaixo da olaia. e nao sabe o que é o homem, nem
procura saber a razio do movimento da sua época.

« Mas, para que serve a esthelica?

« E’facil de ver. O homem obrando primeiramente
por impulsos instinclivos, lende continuamenle a
emancipar-se dessa fatalidade tornando todos os seus
actosdo dominio da consciencia; as sciencias nascem
deste mesmo esforco incessante ; nao chegam a cons-
tiluir-se antes de uma longa observacao de factos
successivos em (ue se baseiem. A esthelica é a cons-
cienciado sentimento do bello ; mas como o sentimento
do bello é acommunicacao espiritual do homem com o
mundo, vem a esthetica aser a synthese de todas as ou-
Lras sciencias que procuram as propriedades ¢ qualida-
des das coisas materiaes.E o ideal? I’ a passagem da
realidade natural para a realidade artistica '. » Esta
bem ;outros bem diversos do sr. CasTiLHO, ndo serdo
adversarios modernos da esthetica, que, apesar de seu
bem amparado tirocinio na philosophia hodierna,
ainda nao estd uma sciencia perfeitamente divulgada.
Haja vista o interessante trabalho do sr. Jozo Ri-
BEIRO — Paginas de Esthelica — em que as funceoes
da sciencia do bello sao reduzidas, si ndo a um méro
processo de arte, 4s de uma parte — a arte — da
mesma sciencia.

No entanto, as qualidades da esthetica como scien-
cia dos factos estheticos, saoirreductiveis, até quando
o forem os proprios factos estheticos. E é attendendo
4 disposicao desles no mundo psycho-social que a

1. As theocracias lilerarias, 1 edicio, Portugal, 1865. pags, 9-10.
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sciencia da arte se classifica, porque a classificacao
desta disciplina deve ser feita em harmonia com os
phenomenos respectivos.

A esthetica tem duas zonas de phenomenos espe-
ciaes — a da arte e a da critica. Nesta se faz a de-
terminacao dos valores estheticos ; naquella se deter-
minam asrelacoes do bello com o mundo psycho-social
do homem. Na critica, os processos ddao origem as
especies de criticas: a) pessimista ; b) hedonista ; ¢)
optimisila ; d) philosophica. Na arte, para que taes
criticas se facam, os phenomenos esthclicos se des-
dobram, dando motivo a dous ramos da arte: I bellas-
artes, ou artefactura, e Il bellas-letras, ou literatura.
As bellas artes sao estaticas e dynamicas : — dansa,
musica e canto, estas; esculptura e pintura, aquellas.
Mais vasto fica sendo o dominio das bellas-letras, que
comprehendem : o verso, a fabula, a prosa e o drama.
O verso é o poema — cuja forma synthetica esta no
soneto —, é o poemeto e ¢ o rimado. A prosa com-
porta os generos — conlo, novella e romance. Final-
mente, o drama desenvolve-se em comedia, em drama
e cm tragedia.

Taes sao os dominios vastos da eslhetica para se-
rem estudados em grande obra. Na sua descrimina-
cio houve attento cuidado no valor decrescenle da
belleza bruta e no valor crescente da belleza trans-
formada pela arte paracorresponder ao momento da
cultura psycho-social dos homens. E graphicamente
aquelles dominios assim se representam :




DA ESTHETICA NA LITERATURA COMPARADA

e Esculptura,
g Estaticas Bintirs,
[ Bellas Artes
| (Artefactura) Dansa.
Dynamicas ¢ Musica.
Canto.
' ‘ Poemas
! Arte < Verso 4 (Soneto)
Poemetos.
Rimados,
Fabula
| Bellas Letras
Estuetica { (Literatura) < Contos.
Prosa Novellas.
Romance,
: Comedias.
( Pessimista Drama Dramas.
38} [Hedonista Tragedias.
‘ Crmcaz Optimista
Philosophica

Como toda a sciencia, a esthetica tem uma pratica
— a obra dos artistas, ¢ uma philosophia — que é a
generalisacao systematica dos phenomenos estheticos
para a sua definitiva colloca¢ao no conjuncto soberbo
dos factos universaes. Tambem péde ser que a esthe-
tica seja usada como um processo philosophico para
determinacao dos valores do bello: é a critica philo-
sophica. Neste caso, a lileratura pode ser o campo
de apreciagao da esthetica. E na literatura compa-
rada encontrar-se-ao os elementos precisos para se
firmar, o bastante, a theoria philosophica da esthe-
lica, que nao pode ser tracada sem o contingente da
determinacao dos valores, isto é, sem a analyse dos
systemas de crilica por meio dos quaes os valores
estheticos entram no quadro dos valores soclaes.




INTRODUCCAO 19

Assim, pois, nao ¢ muito que, por entre todos os ris-
cos das defini¢oes, se defina a esthetica a sciencia
que tem por fim a criagio de valores estheticos, ou
da belleza, em sua relatividade com as func¢oes psy-
cho-collectivas dos homens. Isto nio é o que vulgar-
mente se chama a literatura:algo de mais complexo,
de mais real e de mais veridico, por sem duvida. [
si a esthetica assim enfrentada é continente de ori-
ginalidade, o que de original houver podera definir-
se com Freperic NieTzscue : « Nio é ser o primeiro
a ver alguma coisa de novo, mas é ver, como si ellas
fossem novas, as coisas velhas ¢ conhecidas, vislas e
revistas por todo o mundo, que distingue os cerebros
verdadeiramente originaes. Aquelle (que descobre as
coisas ¢ geralmente aquelle ser inleiramente vul gar
€ sem cerebro-o acaso. »
Nem tanto ao mar, nem tanto 4 terra !
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CAPITULO 1

O mundo é o repositorio calmo da maior poesia,
porque é o acervo inedito de todas as bellezas. Em
¢ada trecho ha um poema ou um canto de arte. Nos
seus movimentos mais subtis lega ao homem a razao
de uma longa produccao esthetica. A noile ¢ negra,
o ceu sem luzes, o mar procelloso: o raio desce e
inspira myriades de criagoes sobre a simples belleza
nida que desvendou. O dia é brilhante, o sol trium-
phador, a sedra alegre e povoada de azas multicores:
a nuvem pesada encobre o grande astro e desperta o
coracao do triste paraa comprehensiio da grande bel-
leza que ¢ a sombra num dia de grande laz. Sobre
esses factos, affirmando que em tudo ha poesia, me-
nos na quarta pagina dos jornaes, STEPHANE MAL-
LARME, o chefe do movimento symbolista, escreveu
uma clara verdade : « En vérité il n'y a pas de prose:
il y a I'alphabet, et puis des vers plus ou moins ser-
rés, plus ou moins diffus. Toutes les fois qu’il y a ef-
fort au style, il y a versification. » A poesia, portanto,
¢ um mundo dentro do proprio mundo. O estro hu-
mano tem modalidades, o que verei em pouco, mas
a poesia é uma e unica, eterna e indisponivel, porque
¢ o veu diaphano que provoca a soberba tentacao
das bellezas omnipotentes. Como o perfume das flo-
res € o estro dos homens : carece o poeta dos versos,
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como o aroma das corollas, em que se derrame e ex-
panda, fugitivo sempre.

A mais bella, a mais forte, a mais empolgante in-
r tuicio da poesia, foi despertada, um dia, como um
i ledio surpreso na seguranca de sua furna, pelo aventu-
} reiro escriptor inglés, Encar-A. PoE, numa original
i conferencia produzida em 1844. E nunca mais outro
| artista conseguiu instrumental-a melhor do que o sr.
'i i GABRIELE D'ANNUNzIO, em cujos poemas, dos mais
. simples aos mais complexos, passou um sopro divino,
¢ que a boa sorle jamais concedeu a nenhum dos poe-
] tas seus conlemporaneos.
: A primeira qualidade da poesia ¢ a emogao do lei-
; tor e a nobre obra do artista nao ¢ alongar a belleza
il natural, mas concentral-a em um grupo redusido de
) ’ versos, de forma que a maior belleza do universo fique
}

contida num acervo minimo de imagens. E isto que
¢ do meu pensamenlo tambem o foi do celebre autor
| da — Marginalia — que, naquella sua conferencia,
f ditou esclarecidamenle : « E’ ulil observar que um
I poema nio merece esle nome seniio quando commove

1f‘ a alma elevando-a.Porque o valor de um poema estéa
i na razao directa de seu poder de emover e de elevar.
o Mas, todas as emocoes, em virtude de uma necessi-
'*: dade psychica, sdo transitorias. A dose de emogao
it que convem a um poema para justificar este litulo,
'Y | nio poderia sustentar-se em uma composi¢io de

e | longa extensdo.No fim de uma meia-hora, no maximo,
essa emocio se enfraquece ¢ lende a desapparecer ;
— uma reaccio se opera, ¢ desde enldao o poema,
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de facto, deixa de ser um poema ‘. » E as grandes
obras classicas, com milhares de versos,distributdos
em dezenas de canlos ? as obras-primas, cujas virlu-
des puderam ser as suas recommendagoes para mes-
tras dos modernos ? A — Illiada — de IlloMERO? A —
Divina Comedia — de DaNTE? A — Arle de Amar —
de Ovipio? Os — Lusiadas — de Luiz pE CamoES?
O — Paraizo Perdido — de MiLtoxn? IE tantas e tan-
tas? Nao serdo, os mais sinceros os que por estes
bons e grandes livros me interroguem. A sophoma-
nia, que é o signal dos tempos lilerarios, nao per-
mitte que haja uma modesta criatura que nio tenha
lido, si ndo relido, toda a vasta bibliotheca da lite-
ratura classica. E porque muila gente ha que nem o
dorso de taes primores sabe e pode dislinguir, é que
se farao interpellacoes taorepetidas em favor de cria-
coes estheticas que nao logram emover-me tanto
quanlo as poesias curtas, que me deslumbram como
o fulgor dos raios ou me assombram como asrajadas
dos ventos. Que sensacdes diversas me dao & alma
o — Soneto de Anvers — e a — Divina Comedia —
de DantE 2! Mas, si nesta ha momentos de extasis
meus, deante da porta do Inferno, ou de alguns ver-
sos do canto V do Paraiso, o cansago ou a fadiga
que sio os mascaramentos e os disfarces do tedio e
do aborrecimento, nao me dao um goso intellectual
complelo e perfeito com a leitura dos milhares innu-
meros de versos da grande obra classicada literatura
italiana. Por tudo islo, ouso affirmar que o soneto ¢é
a obra prima da poesia humana, da criacdo rythmica
da belleza,<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>